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SPIEGELSALON

Der Clown Leo Bassi prasentiert die Deutschland-Premiere seines neuen Programms »Utopia<.
Im APPLAUS-Gesprach erlautert er sein Versténdnis von Clownkunst.
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Leo Bassi: »lch bin liberzeugt, dass es
ein Utopia gibt, aber wir die Fihigkeil

verloren haben, es zu sehen«




eo Bassi, der heute als Clown in
Spanien lebt, wurde 1952 in New
York geboren. Er wuchs in einer ita-
lienisch-franzésischen Zirkusfamilie
auf, mit der er etwa zehn Jahre lang in der
Welt unterwegs war. Nach Auftritten bei
diversen Festivals wandte er sich vom klas-
sischen Zirkus ab, der aus Bassis Sicht seine
anarchische, abenteuerliche Seite verloren
hatte und nur noch lasche Vorstellungen fiir
Kinder bot. Stattdessen widmete er sich dem
Straflentheater und entwickelte seine ecige-
nen Biithnenprogramme, eine Mischung aus
Aktionismus, Provokation und klassischer
Zirkuskunst, in die auch die Zuschauer ein-
bezogen werden. Wenige Wochen nach dem
11. September 2001 startete er in New York
die Show La Vendetta (Die Blutrache) iiber die
Verbindungen zwischen der Familie Bush und
der Familie Bin Laden. Mir seiner religions-
und kirchenkritischen Show La Revelacién
(Die Offenbarung), in der er den christlichen
Fundamentalismus anprangerte, sorgte er fiir
Aufregung. In Spanien trug ihm der Auftritt
als Papst sogar Morddrohungen und ein ver-
suchtes Bombenattentat ein. Zuletzt zeigte
er die Show Weird Instinct (Unheimliche
Instinkte). Neben seinen Bithnenprojekten
unternimmt Leo Bassi politische Aktionen.
So schuf er etwa das polittouristische
Projekt Bassi-Bus, mit dem er Inter-
essierten vor Ort aufzeigt, wie Machrt
funktioniert, was mafiése Strukturen
bewirken und wie krass Missstinde
sind. Auch wandte er sich gegen die
Verwendung des Namens Picasso fiir
Autos und initiierte in Spanien eine
Kampagne gegen Golfplitze. Leo Bas-
si ist iiberzeugt, dass ihm solche poli-
tischen Aktionen auch Kraft fiir sein
Theater geben und seine Glaubwiir-
digkeit auf der Biihne stirken. Im
Frithjahr begibt er sich mit seinem
neuen Programm Utapia, vorgetragen
in englischer Sprache, auf Deutsch-
land-Tournee. Sein erster Auftritt fin-
det in Miinchen statt. Im APPLAUS-
Gesprich erldutert Leo Bassi die Idee
seines neuen Programms und sein
Verstindnis von Clownkunst.

APPLAUS: Herr Bassi, Ihr neues
Programm trigt den Titel Utopia.
Gibt es in der globalen Welt noch
Utopien? Leben wir nicht in einer
utopielosen Welt?

LEO BASSI: Als ich iiber die Show
nachdachre, hatte ich die einfache
Idee, dass wir ohne Utopien nicht le-
ben kénnen. Eine Gesellschaft stirbr,
wenn es keine Utopien gibt. Utopien
bedeuten Hoffnung, einen Grund
zu haben, an das Leben zu glauben.
Ich stellte mir dieselbe Frage, die Sie
gestellt haben. Und ich bin iiberzeugt,
dass es ein Utopia gibt und wir ihm
sehr nahe sind, aber die Fihigkeit ver-
loren haben, es zu sehen.

Leo Bassi kurz nach
dem 11. September
2001 in seiner Show

Welches Utopia stellen Sie
sich vor, nachdem Sozialis-
mus und Kapitalismus ge-
scheitert sind?

Meine Vorstellung greift tie-
fer. Sozialismus und Kapi-
talismus sind rationale Sys-
teme. Utopia aber ist keine
rationale Idee. Utopia hat
vielmehr mit Magie zu tun.
Die entscheidende Frage ist,
wie wir wieder anfangen kon-
nen zu triumen, das Leben zu
lieben und an eine Zukunft
zu glauben. Dann wird es andere Menschen
geben, die dafiir kimpfen, Triume Wirklich-
keit werden zu lassen und ein System aus den
Triumen zu bauen. Die Politik macht einen
groflen Fehler, wenn sie nach Antworten fiir
morgen sucht. Wirkliche Politik muss auf die
nichsten 100 Jahre schauen, die niichsten
1000 Jahre, wohin wir gehen wollen mit un-
serer Gesellschaft.

Wie vermitteln Sie als Clown solche theo-
retischen Uberlegungen?

Ich zeige in meiner Show zum Beispiel, dass
es vor 17.000 Jahren Hohlenmalereien gab.
In Spanien, wo ich lebe, haben wir wunder-
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schéne Hohlenmalereien. Unsere Kultur ent-
stand iiber einen ungeheuren Zeitraum von
Jahren. Wenn Sie sich nun vorstellen, dass
wir nicht 2009 leben, sondern 74.000 v. Chr.,
als die Menschen begannen, iiber Triume,
Zauberei, Poesie und Kunst nachzudenken,
dann verlieren alle Probleme der gegenwir-
tigen Wirtschaftskrise ihre Bedeutung. Denn
welche Wichtigkeit hat eine Krise, die ein,
zwei oder drei Jahre dauert, wenn wir uns im
Jahr 74.000 v. Chr. befinden? Eine solche Per-
spektive erdffnet eine ganz andere Sicht auf
unsere Gesellschaft.

Das Werbeplakat Thres neuen Pro-
gramms zeigt Sie im klassischen
Clownkostiim mit der Jahreszahl der
Franzésischen Revolution auf der
Brust. Hoffen Sie auf eine neue Revo-
lution?

1789 ist natiirlich ein sehr bestimmendes
Datum. Denn es war der Augenblick, als
die Ideale der Aufklirung auf das reale
Leben und die Politik Einfluss nahmen.
Diese Ideale, die sozialistische Ideale
waren und die die groffen Momente der
curopiischen Philosophie widerspiegeln,
sollten wir zuriickgewinnen. Sie verkér-
pern die wahren Werte. Wir haben so-
eben erlebt, dass das ganze Bankensystem
auf billigen Werten basierte. Jetzt miissen
wir zu den wahren Werten, zur Kunst,
Poesie und Philosophie, zuriickkehren.
Der Clown steht fiir Optimismus. Er
bringt die Menschen zum Triumen.
Und es sind gliickliche Triume, die er
ihnen beschert. Er hat einen total op-
timistischen Blick auf die Zukunft.
Man kann kein Clown sein, wenn
man pessimistisch ist. Der Clown ist
optimistisch und altruistisch. Ich habe
der Clownkunst mein ganzes Leben
gewidmet wie mein Vater und mein
Grofivater. Ich stamme aus einer Zirkus-
familie, und das alte Geheimnis instink-
tiver Kraft, das der traditionelle Zirkus
dem Publikum vermittelt, iibertrage
ich in das heutige Leben. Fiir Clowns
gibt es keine Krisen. Clowns haben die
enorme Verantwortung, den Glauben
an die Zukunft aufrechtzuerhalten. In
der Show bin ich anfangs ein Geschifts-
mann und am Ende verwandle ich mich
in einen Clown.
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Er dbergieBt sich mit Honig und ldsst sich in einer Turbine
federn: Leo Bassi in seiner 11.-September-Show »La Vendetta«
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Aber ist der Clown nicht auch der ewig
Scheiternde, der Unterlegene im aussichts-
losen Kampf mit dem Objeke?

Das Spiel mit dem Scheitern ist ein Stil der
Clownkunst. Es bedeutet, dass der Clown
tiber das Scheitern dominiert. Er ist kein Op-
fer des Scheiterns. Vielmehr verwandelt er das
Scheitern in einen Triumph. Die ganz groflen
Clowns sind die Unvollkommenen, die ihre
Unvollkommenheit jede Nacht vorfiihren,
indem sie Verriicktheiten zeigen. Um dazu
jedoch fihig zu sein, muss man eine grofle
Stirke besitzen. Nehmen Sie als Beispiel den
Kinoclown Woody Allen. In seinen Filmen
fiihrt er seine sexuellen Fehlschlige vor. Aber
in Wirklichkeit beherrscht er dieses Scheitern.
Das machrt die wahre Clownkunst aus.

Sie haben sich selbst als gefihrlichen Clown
charakterisiert ...

Ich méchte dem Publikum einen Adrenalin-
stof} versetzen. Das ist Ziel der Kunst, den
Adrenalinspiegel im Publikum zu kontrol-
lieren, die Zuschauer zu iiberraschen oder
ihnen Angst zu machen. Und dann mit die-
ser [ifbcrm..\chung und Angst zu spielen. Das-
selbe Ziel haben die Videospiele, die meistens
darauf abzielen, jemanden im Spiel zu téten,
und dasselbe geschieht im Zirkus. Die Artisten
steigen auf das Trapez, fiihren Raubtiere vor
und spielen mit Feuer, um beim Publikum
einen Adrenalinstoff auszulésen. Ich habe
mein ganzes Leben den Optimismus eines
Clowns verbunden mit dem gefihrlichen
und aggressiven Spiel, das bei den Zuschau-
ern den Adrenalinspiegel hebt. Aber es ist ein
Spiel ohne Folgen.
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Dasfiihrt michzu der Frage nach der Wirkung
Ihrer Shows. Welche Wirkungsméglichkeit
sehen Sie fiir sich als Clown? Glauben Sie
daran, die Welt verbessern zu kénnen?

Es ist ein groffer Fehler, wenn wir denken,
dass wir innerhalb eines Jahres oder eines
Lebens die Welt verbessern konnen. Das dau-
ert Tausende Jahre. Jeder trigt etwas bei und
macht die Verinderung méglich. In meiner
Show spreche ich vom Schmetterling aus der
Chaostheorie, dessen Fliigelschlag in Brasi-
lien einen Tornado in Texas auslost. Aber was
fiir die thermodynamische Energie gilt, trifft
auchaufdiekreative und diealtruistische Ener-
gie zu sowie die Energie des Lachens: Kleine
Abweichungen kénnen langfristig ein ganzes
System vollstindig verindern. Insofern kann
ein Gedichr oder eine Clownshow vielleicht
in 20.000 Jahren eine kulturelle Revolution
ausldsen. Wir sollten von dieser Moglichkeit
iiberzeugt sein. Selbst die kleinste Aktion
in der vergessensten Stadt kann eines Tages
Wirkung zeigen. Was wir heute fiir wichtig
halten, ist vielleicht in 100 Jahren tiberhaupt
nicht mehr wichtig. Und vielleicht leben wir
nahe an Ideen, denen wir heute keine Beach-
tung schenken und von denen die Menschen
in 100 Jahren aber sagen werden, dass es die
groflartigsten Ideen iiberhaupt seien und
wie unverstindlich es sei, dass wir nicht er-
kannt hitten, welche Verinderung sie in der
Gesellschaft ausgelost hitten. Der Humor
ist so kompliziert und die Menschen lachen
zu machen ist ein schr tief gehendes Phiin-
omen. Ich denke, es gibt eine Wirkung, die
aber nicht sofort eintritt, sondern erst nach
einiger Zeit:

In einem Gesprich erklirten Sie einmal,
dass Komik nicht kompliziert sein diirfe,
und Sie verwiesen auf die Komik im mit-
telalterlichen Europa, als man jemanden in
einen Sack steckte und diesen Sack priigelte.
Ist es diese Art von Komik, die Sie in Thren
Shows anstreben?
Das ist schwer zu beantworten. Denn Komik
ist ein sehr kompliziertes Thema, das nicht
nur rational zu bewiltigen ist, sondern vor al-
lem intuitiv. Aber ich denke, dass der beste
Humor in der Tat der einfache Humor ist.
Nicht weil er dumm ist oder unintellektuell,
sondern weil er uns sehr tief in unseren Ins-
tinkten trifft. Aber wenn Sie einmal dieses
einfache starke Lachen iiber elementare Dinge
beim Publikum erreicht haben, kénnen Sie
es niitzen, um sehr komplizierte Fragen des
Lebens zu erértern. Schauen Sie sich die
Shakespeare-Stiicke an! Da haben Sie sehr el-
ementare Empfindungen wie Macht, Angriff-
slust, Liebe. Aber dadurch dass Shakespeare
diese elementaren menschlichen Emotionen
beniitzte, war er in der Lage, tiber aufleror-
dentlich komplizierte politische Angelegen-
heiten zu sprechen. Das ist der Grund, warum
wir heute noch seine Stiicke lesen, spielen und
iiber sie sprechen. Und das ist es auch, was
ich versuche: Kompliziertes anhand von ein-
fachen Emotionen zu vermitteln.

Interview: Ruth Renée Reif

5. April, 20 Uhr, Spiegelsalon auf dem
Zenith-Gelinde, Lilienthalallee 29,
Leo Bassi: Utopia. Karten: Tel. (089)
69365633 oder Miinchen Tickert,
Tel. 0180-5481 8181 (14 ct/min*).

* aus dem dt. Festnetz, ggf. abweichende Preise aus dem Mobilfunknetz
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